
自今年 2 月 27 日以来 阿富汗塔

利班武装力量开始销毁镜内所有佛教

文物 举古闻名的巴米扬石窟东
,

西

立像也在却难逃 全世界 为之震惊
、

痛
I
白

。

由于此地在古代为印度 希腊 中

国三大文明的连 接纽带 其艺术 品含

有多重文化 因素 特别是 涉及到佛教

向中国的传播路线及所产 生的影响

尤为各 国学术界所重视
。

为此 有必

要向读者较全面地介绍一下 阿富汗古

代佛教艺术遗存

一 阿富汗佛教遗迹概况

阿富汗北依兴都库什 山 与塔吉

克 乌兹别克 土库曼三国相邻
.

东

部 南部为帕米尔高原 苏莱曼山脉

依次与中国 巴基斯坦 (包 巴控克什

米尔 ) 接壤
,

西部在伊朗高原与伊朗

国相界别
。

自公元 2世纪贵霜王朝立佛

教为国教起 至 8世纪阿拉伯势力侵入

止 居 民主要信奉小乘佛教 留下大

量的佛教艺术遗迹
。

其遗存的主要形

式为石窟 总数在 1 0 0 0 以上 大致分

布在东部贾拉拉巴德地 区 (J aI 。一ab ad )

中部巴米扬地区 (日如lY如 )和北部海

巴克地区
。

现仅据笔者所知 列表如

下

阿富汗古代佛载艺术遗盲
殷力欣

此外 喀布尔 贾拉拉巴德 坎

大哈等地存有一些阿育 王法救石刻

贝格拉姆 (氏 gr a m ) 附近有三处宫殿
、

寺庙遗址 并出土一些流散文物

在上述遗存中 贝格拉拇 哈达

(日ad d司两地的建筑遗址 与流散文物

与巴来扬大佛同样具有极高的学术研

究价值和艺术水准 除此之外 自公

元 7世纪 以来 随着 自然风化 宗教信

仰 变迁 大部分石窟仅存遗址 残损

情况十分严重
。

即使如此 作为人类

历史变迁的物证 这些遗址也还是相

当有价值的
。

二 历史记载与近现代考古发现

由于民族迁移 战争频发
、

宗教

信仰不定等原 因 也由于相邻的印度

民族一 向历史学落后于其它学科 理

清阿富汗及周边 中亚区域历史脉络是

相当难的 19 世纪中叶以来 西方学

者将古希腊人和古代中国取经高僧 们

的著作与田野考古相印证 取得了一

系 列 突破性进

展
。

印度学者阿

里 (Al i) 说
:

如

果没有法显
,

玄

类 马欢的著作

重建印度史是完

全不可能的
“

¹

认识阿富汗古代

史 也同样是通

读外邦人游记并

印证于田野考古

报告的过程

约公元前 5

世 纪前后 阿富

汗在波斯版 图之内

佛教创始时代
。

此时的印度正处

名名称称 地理位皿皿 数 量量 现在土耍遗物及形式式 年代代

费费尔哈纳石鹿鹿 贾检拉巴德地 区区 分东 巾 西一区区 筱钵塔 中心柱僧房等等等

喀喀喀布尔训 沿岸岸 约有洞冷肖余余余余

希希 业考 山石窟窟 贾位拉巴德希地地 不洋洋 不详详详

曲曲曲瑞瑞瑞瑞瑞

卜卜刁全分哈列拍扎尔七窟窟 货寸裔扣巴德地这南部部 小洋洋 刁
、

洋洋洋

口口合达地饵石油群群 贾 l命扮巴德地区 南郁郁 不 洋洋 扭钵塔 烧陶诗像像

:
_

:
.

::::贾贾知扮巴德东石应群群 货拉扮巴德以东东 巧 O余窟玄玄 烧战像等少里流散文物物物

5555555555555555555555555550 公里处处 分东 中 四甲段段 人佛造像 丁城遇址 筏钵钵钵钵钵钵钵钵

巴巴米扬石助 (主区 ))) 喀布尔西北 1叨 公里里 约存洞棍 7 0 0 余处处 塔 僧房肩 壁画等等 2 6 世纪纪

处处处的义都 库什山中中中中中

巴巴米扬石窟 {两南区 }}} 巴米杨石枪土区西南南 50 余洞肥肥 璧画画 刁一 已世纪纪

方方方 弗下命底河补 西岸岸岸岸岸

巴巴米扬七窟 (东南区〕〕 巴米扬 白魔辛区东内内 }, 余洞窟窟 较大佛立愉 壁画画 4
一

6 一泪纪纪

堵堵夫特台堵石充充 方 仁拉拉女河石味甲甲 润跳 匕个个 份钵塔 僧居窟窟窟

哈哈札 尔斯姆石窟窟 兴部库什 山北部部 2的 余洞窟窟 不洋洋洋

海海海巴克地 区区区区区

兴兴兴都库什 山北 郎郎郎郎郎

海海海巴克地 这这这这这

1 巴米杨石窗全 区个导

摄 ) 图中 A 处为 东大佛

位于 兴都库什山南坡 巴来扬河谷北岸 (法国考古队 , 923 年

日处为西 大佛 C 处力坐佛盘

从公元前4世纪起 希腊亚历山大

王东征 在短期统治此地之后即西还

所 留下的军 队建立殖民国家塞琉西国

(S e le u e 4d e )
。

略晚于此时 邻国印度在

孔雀王朝代由阿育王 (乍
。k” 公元前

27 , 一前 25 年在位 ) 使佛教成为国教
。

亚历 山大 的势力 曾一度侵入 印度河流

域并留下 了希腊的影响 而 印度王室

键陀罗发多 (Sa nd ro e o t ro 3 ) 的反击 亦

在喀布尔 坎大哈等地留有 阿育王法

软石刻

公元1世纪之后 原 居住甘肃西部

的 月 氏 人 经 长 途迁 徙 由邱都 却

(K ad Ph ls es lo) 在这个区域 (以贝格拉

姆和白沙瓦为首都 包括 巴基斯坦北

部 阿富汗大部 ) 建立贵精王朝 从2

世 纪中叶贵摺 第三 代王迎 腻 色迩

(Kan (ch ka ) 崇佛始 尽管后来分 立成

许多小国 佛教一直是这里的主要 宗

教信仰 至 8 世纪方止

有关迎腻色迎及之后各 国的风 土

人情 玄奖 《大唐西域记》中有很生动

的描述 既 涉及玄类所处公元七世纪

也追溯到贵霜王朝 孔雀王朝的历史

现援引几例

卷一《梵衍那国》
‘

东西 二千

余里 南北 三百余里 在雪山之 中也

人依山谷 逐势邑居
。

王城东北

山阿 有立佛石像 高百 四五十尺 金

色晃耀
.

宝饰焕烂 东有伽蓝 此国先

王之所建也
。

伽蓝东有输 石释迩立像

高百余尺 分身别铸 总合成立
‘

卷一《迩毕试国》
“

逛腻色迩
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3
、

西大佛 (像高 55 米〕洞窟外景 (法

国考古队 1 9 2 3 年摄 )
。

王 既得质 子

特加礼命
.

寒

暑改馆
,

冬居

印度诸国
.

夏

还 迎毕试 国
,

春秋止健驮逻

国
。

故质子三

住处
,

各建伽

蓝
。

今此伽蓝

即夏居之所建

也
。 ”

卷 二 《健

陀 逻 国 》

⋯ ⋯国大都号

布路 沙布逻
.

霎时间这三种有教化的人类终于发现

了他们原来居住在同一个星球上 虽

然这种融合还是有点出人意料之外

但透过其表面的多样性
,

他们也终于

发现人 类的 思想基 本上是 一个整

体⋯ ⋯
“

¼

应补充一点 大月氏人自甘肃向

西
、

向南迁徙
.

本身即携带着某些汉

文化痕迹
。

这种痕迹是不明显的
,

但

肯定是存在的
。

至少
.

中亚地区某些

佛造像中的眼睛雕法
,

某些壁画中线

条的表现 墨色渲染的表现
.

是接近

于汉唐的
。

三
、

巴米扬石窟区的佛教遗存

周四十余里
· ·

一僧伽蓝十余所 摧残

荒废
,

芜漫萧条
。

诸率堵波颇多颓

纪⋯ ⋯
”

此三条中
.

布路沙布逻即今之白

沙瓦 (尸es ha w ar
,

在巴基斯坦境内 )
,

曾

是贵霜王朝的冬都
.

今虽无特别重要

的建筑遗址
.

但出土了大量键陀罗时

代文物 可与

历史记载相佐

证
;

迎毕试国

(梵文 K自P i e l )

即贝格拉 姆
,

曾是贵霜夏都
。

所谓
“

质子迎

蓝
“ .

今力士山

北麓尚存建筑

遗址
,

并有键

陀罗式佛教摩

崖
。

雪山 (又作

大雪山 ) 指兴

都库什山
,

梵

衍那即 巴米扬

(梵文 Ba m lva n a
.

今作 Ba m i丫an )
。

类似

的记载
,

在《大唐西域记》中还有很多
。

正是因有玄类的记载
,

英
、

德等国

学者在印度史研究方面取得进展
.

而

法国学者在阿富汗
、

中亚地区获取成

功
。 192 2年至 19 50 年

.

法国学者组织

考古队对阿富汗境内重要的佛教遗址

做了极出色的考察 取得一系列研究

成果
。

1
、

伯希和 (Pa u l Pe ll. o t ) 等人依

据中国的史书
,

法显
.

玄类等人的著作

和敦煌文献中的梵文及中亚细亚方言

佛经写本
.

对西域诸国的语言
、

历史
.

做了较深入的探讨
.

使许多看似死亡

的古代语言又可用于历史研究
。

º

2
、

192 2年
.

键陀罗问题专家富歇

( A 「ou ch er ) 首次实地考察巴米扬石

窟 提出 玄类所记
“

东有伽蓝
.

此

国先王之所建也
”

之
“

先王
’‘ .

即伽腻

色迎
.

则巴米扬东西大应为公元 3 世

纪左右的贵霜时代遗物
。

3
、

1923年
,

建筑学家葛达尔 (A

G o d 二d) 携夫人与考古学家哈京 (J

Ha ck in) 率考古队第二次考察巴米扬
,

拍摄了大量照片 并对重点窟盒作了

实测分析
。

所著考察报告 《巴米扬古

代佛教艺术》中附伯希和的考证 《中

国载籍中之
“

梵衍那
’『
》

,

» 进一步证

实了富歇的判断
。

此报告内容丰富
.

思

路清晰
,

是研究中亚古文化的开创性

著作之一
。

4
、

!93 0年
,

法国考古队第三次考

察巴米扬 对石窟区采用字母与数字

并用的方法编号
,

绘制了各窟完实测

图
.

在考察报告中首次科学地阐示了

巴米扬壁画艺术
。

19 52 年之后 德
、

美
、

意
、

英
、

日

及印度等国也相继作阿富汗考察
。

其

中较重要的是
:

日本考古队采用不同

于法国队的编号法对巴米扬石窟区重

新编号
;

印度考古队修正了一些实测

数据
。

总体上说
,

他们的工作并没有

实质性的研究进展
。

现在我们认识阿

富汗佛教艺术
,

仍须以法国队考察著

述为基本文献
。

兹列 5 种
:

《巴米扬古代佛教艺术》

G o d a rd e r Ha e k ln
.

Le s A n t lq n it e s

Bo u d d h lq u e s d e B孙
,

俪
n

.

《在巴米扬的考古研究》

Hae k 旧 No u v e 日e s R e e he r e he s A r一

e h已
0 lo g . q u e s 白B掀

,

ysn
.

《哈达发掘报告》

J Ba rt卜o u x Le s Fou 一l}e s d e Ha d d a

《在克海尔
·

克哈奈山口的考古研

究》

Ha e k 一n R e e he re he s A r e he o }o g lqn e s

a u e o } d e KHA 旧 KHA NEH

《在贝格拉姆的考古研究》

Ha e k ln R e e he re he s A r e he o 】0 9 一qn e s

a B已g
r am

应该说这个长期的艰苦的工作

使一段湮没的历史重新呈现给现代社

会
。

法兰西学院院士 R
·

格鲁塞在 《从

希腊到中国》一书中极富诗意地描绘

了这样的场景
.

亚历山大王东征所携

带的希腊影响在阿富汗地区与印度佛

教文化汇合 形成早期希腊一键陀罗

佛教艺术
。

之后
.

沿丝绸之路
、

佛教

北传路线将之向东北亚传播 并在汉

唐广阔的国土上融汇在汉文化之中
。

巴米扬石窟区位于喀布尔约 12。

公里的兴都库什山支脉贾加尔山南坡

沿脚下的巴米扬河谷自西向东依次为

石窟西南区
、

主区和东南区
。

按记载

和现状估计 大部分洞窟主像系凿岩

体起大形 (岩像芯 )
.

再薄塑外表面容
、

衣纹而成
,

重要的造像还须包铜箔
。

洞

窟内壁彩绘壁画
.

较大洞窟附子窟若

干
。

石窟东南区位于卡拉拉克河谷

(Ka kr ak
,

系巴米扬河支流 )东岸 隔岸

与主区脚下的王城遗址相望
。

现存 100

余洞盒
,

除少量壁画外
,

尚存一躯 10

余米高的立佛残像
。

此像仅可辩出身

着通肩式架装
、

高肉髻
、

面相略显瘦

长
。

其形制略与云冈一期造像相似
,

估

计为公元 5 世纪遗物
。

西 南 区位 于 弗拉 底 河谷 两 岸

(Fol ad : 亦系巴米扬河支流 ) 现存 50

余窟完 造像
、

覆钵塔等基本无存
,

但

许多壁画保持尚好
。

弗拉底第6窟有双

鸭联珠纹壁画 属伊朗风佛教艺术
,

与

我国新疆克孜尔石窟区中所见相近
。

估计属后贵霜时期
。

主区沿山壁又分东中西三段 范

围 1300 米左右
,

洞窟 70 0 多个 有壁

画者约 50 个
.

著名的东西大佛分处两

端
。

(图 ¹ )
1

、

东大佛佛窟呈抛物线状
,

高40

米
.

底部又凿8 个子臭
,

主像高 37 米
,

即玄奖所说
: “

伽蓝东有愉石释迎立

像
.

高百余尺 分身别铸
,

总合成立
。 “

愉石
’‘

即铜
,

当时外表包铜箔 故玄

装误以为是铜铸像
。 ‘’

高百余尺
“

按

唐尺折合公制 即 100 x 0 313= 3 1 3

米以上
,

尚属正常的目测误差
。

½ 东

大佛位于王城遗址东北
,

故富歇据此

证明王城即伽腻加迎行宫遗址后 根

据地理方位及伯希和的典籍考证
,

得

7 2 美术 观察 2co l/ 8



出巴米扬即古之梵衍那的结论
。

为什么玄类会误会一个30 余米高

的石刻像为铜铸像 , 笔者以为
,

中国历

来有铜铸造大型器物的传统 玄类熟

知此道 因而认为铜铸比雕凿更容易

—
“

分身别铸
’‘

即可
。

这又反过来

说明史书所记秦始皇铸金人十二
、

汉

武帝制铜仙承露像 有可能事件
、

作

品尺度均为史实 (汉铜仙承露高二十

丈
.

汉尺折合公制计算
,

约 46 米)
。

在法国队考察时期
,

东大佛包身

铜箔已然无存
.

头部残损尤为严重 但

灰泥薄塑湿衣纹基本完好 通肩架装

衣式显然属早期键陀罗
—

希腊样式
.

断代为公元 3世纪左右是可信的
。

其体

量超大而能保持适度的身体比例
.

展

示了工 匠们良好的把握全局能力
,

不

失为雕塑巨制中的上乘之作
。

(图º )
。

东大佛头部上端完顶壁画 《驾车

的太阳神》描绘太阳神护卫佛祖的场

景 以佛祖石刻像为主题 背光部分

的壁画中太阳神的庄严 天马的矫健
.

辅之 以灿烂的色彩
.

出色地烘托了宗

教氛围
。

尽管画面残破
,

仍可遥想当

年的辉煌
。

其西方式的人物特征
,

既

是希腊影响的佐证 又无意中勾勒了

一个两种不同文化和谐相处的图景
。

此壁画同主像一样 是艺术史上的重

要作品
。

另外
,

洞窟东西侧壁礼佛图

彩绘也极出色
.

与主像
、

子盒
、

天顶

壁画一同建构了一座完整的佛教殿堂

可见当初建造者有一个成熟的设计规

划
。

2
、

中区
、

西区现存三个较大的坐

佛洞窟 以中区坐佛窟 旧本队编号
223窟 ) 较为完整

。

(图 ¼ ) 现该坐佛

像外表灰泥塑层已无存 岩体像芯密

布小孔 是雕塑家预备插短木钉
、

结

绳
、

完成外表塑形用的
。

窟内壁有壁

画残迹
.

盒顶弥勒菩萨画像较完整
。

三

叶窟侧叶窟顶的联珠坐佛画像为典型

的萨珊式装饰风格 侧壁
“

供奉天
“

壁

画为早期键陀罗风格
。

(图 ½ ) 估计这

些壁画不属同一时期
。

4
、

世人所说的
‘’

西大佛
“

共包括

三叶形洞窟
、

主像和窟底部另外开凿

的 10 个子窟
.

法国队编号为
‘’

53 米大

佛窟及附属子窟卜X
“ ,

日本队统编为

620 一6 30 窟
。

法编
v 川 子窟内设通道可

达主窟顶部
。

(图» ) 主窟高58 米
.

主

像为立像
,

高55 米 (印度队实测数据 )

底部进深 31 5米
.

顶部进深 巧米
。

从

窟底至窟顶 原均有壁画 分坐像系

列 (类似我国的
‘’

千佛
“

)
、

菩萨
、

乐伎

飞
、

供养人等多

种题材
。

子臭
l一

vl ll
号为不 同形

式 的 覆 钵 塔
,

””
卜 x 为僧房

。

西大佛形制

与东大佛相同
。

但显然在实际雕

凿时是有趣味区

别的 工匠们似

乎有意强化其体

魄的健硕伟岸

使头部
、

颈部
、

腿部均比正常比

5
、

坐佛窟侧壁供奉天顶壁画
,

19 23年葛达尔夫妇临幕
。

例略粗大 通肩式架装
.

衣纹流畅而

疏密有致 着重于表现胸肩的挺昂姿

态
;

尽管头部残损
.

仅依其面部轮廓

线 仅凭下领部位的饱满丰厚
,

也可

感受到其神情的庄重威严
。

似乎这里

也曾存在类似云冈昙耀五窟时期
’
‘

人

王即法王
“

的观念 或许当真类似云

冈 20 窟主像象征北魏道武帝 此像象

征着本地的伟大君王迎腻色迎
。

如果

说东大佛主要给人 以我佛慈悲之感

西大佛则突出佛法的公正和无所不在

的威力
。

形制相同而有不同的艺术效

果
.

也可见巴米扬石窟总体上的苦心

经营
。

从技法上看
.

上文提到巴米扬多

数造像系在石像芯上泥塑外形
t

这一

手法因西大佛肢体表层剥落而意外有

明确的示范性表现
。

这既不同干敦煌
、

麦积山泥塑
,

也不同于云 冈
、

龙门石

刻 (云冈有类似的像体凿孔 属 明清

时欲改变原本外观的做法 与此处性

质不同 )
。

其优点是 克服了泥塑难于制作

超大造像的弱点 也将纯石刻工程艰巨
、

不易把握整体造形的困难 变得相对自如

些 而刻石为骨
、

塑泥为表的雕
、

塑手法

合一 更在作品质感上体现出一种刚柔相

济的特殊韵味
。

在西方学者未知高达 71 米的我国乐山

大佛之前 西大佛被公认为世界最大佛像
,

之后
,

改称为
“

最大的站立式佛像
’‘ 。

人们

不愿轻易抹去西大佛身上的
‘’

最大
‘ ’

字样

也足见对他的编爱
。

即使存在某些细节处

理失当 大体量雕塑也总能给人 以异乎常

的震撼 这是雕塑艺术自身的特殊性
,

但

不绝对
。

比较乐山大佛与巴米扬西大佛

尽管前者体量更大
.

但后者仍以整体效果

在雕塑史上占据一个更显赫的位置
。

附一句题外话
: 1 923 年法国队拍摄此

像
,

下有当地人着伊斯兰装以尊重的态度

与之相处 说明各民族
、

各宗教之间是可

以相互宽容的
。

四
、

贝格拉姆
、

哈达等地的佛教遗存

6
、

希腊式佛头 巴黎基美博物馆藏 7
、

天女 巴黎基美博物馆藏
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8
、

居民头像 巴黎基美博物馆藏

在 阿 富

汗境 内 除

石窟艺术夕卜

大量 的流散

文物也很值

的重视 其

中尤以哈京

等人在 贝格

拉姆
、

哈达

等地 发现最

为重要
。

法

国队所发现

的出土文物
.

现主要收藏

于法国 巴 黎

基美博物馆

和阿富汗国

立喀布尔博

物馆
。

在贝格拉姆
,

哈京等考察了多处

王城
.

王家寺院遗址
,

其中古王城遗址

以北有一个东西长 2。。米 南北长 1。。

米的矩形建筑遗址
.

据哈京考证
.

为玄

类在
“

迎毕试国
‘ ’

条中所记
“

旧王及旧

王妃伽蓝
” 。

这里发现的佛教艺术品并

不多 但出土了大量的从塞琉西到后

贵霜时期的钱币和来自东西方各国的

日用品
、

工艺品
.

如印度牙骨雕刻
、

中

国漆器
,

另有一件绘有小爱神和爱神

的彩绘玻璃杯
,

显然来自罗马帝国
。

在

贝格拉姆附近发现的一件佛教题材的

天女像
.

带有 7
、

8世纪密宗艺术风格
.

可能出自本地 也可能直接由印度僧

侣携来
。

无论是作为亚历山大记录战

功的
“

胜利城
‘’ .

作为迎腻色迎王的夏

都
.

还是玄类时代的迎毕试国
.

贝格拉

姆始终是商贸中心
、

政治中心
‘

如实地

9
、

身着皮衣的魔女 巴黎基美博物馆藏

记录着各 国

各时代的文

化交往
。

位于 贾

拉拉 巴德南

部 的 哈达
.

以拉 尔玛覆

钵塔 为最完

整的建筑遗

构 (系贵时

代建造 )
.

有

一些分布零

散 的 石窟
.

但仅余遗址

而 已
。

使哈

达成 为与 巴

米扬携手 占

据佛教艺术史上重要位置的
,

是哈达

地区出土的烧陶艺术品
。

如果说巴米

扬大佛以宏大气势著称
,

这些公元 4 一

6 世纪后贵霜时代的哈达烧陶则以艺

术追求精益求精
、

展现不同个性而赢

得盛誉
。

限于篇幅
,

本文仅例举 5 例
。

1
、

释迎头像
。

哈达所出土烧陶以

释迎像居多 十之九仅余头部 (图 ¾ )
.

西方学者称之为
‘ ’

希腊式佛头
‘’

(下自e

d e B o u d d ha G re己
e )

。

自亚历山大西还

后
,

一些希腊移民在贵霜时代阪依佛

教
.

他们突破原教规
.

开始为释迎立

像
。

按照 自己的理解
.

赋予佛的特征
,

这个希腊人种的释迎形像便应运而生
。

高肉髻
、

眉间白毫是佛的象征 而直

鼻
、

波发则保留希腊人种特征
。

尤其

是眼神的空漠
、

嘴的不苟言笑 安祥

而略嫌冷峻 类似的神态我们可在希

腊 《掷铁饼者》身上找到
。

从脸形上

看 这类佛头与云冈二期造像是非常

接近的
,

由此也可看出二者之间的师

承关系
。

但是
,

正如希腊移民改造佛

教教规一样
,

在云冈
,

中国人以
’‘

面

呈微笑
’ ‘

之类微小的变化
.

融入进本

民族的文化观念
。

但无论如何 哈达

佛头心如止水般的大悟大彻
,

云冈
、

龙

门造像
“

拈花微笑
“

而暗藏机锋式的

机智 都具有超越宗教教义限制的艺

术之美
。

2
、

天女
。

有一些介于凡人与圣灵

之间的次神形象始终是艺术家们所钟

爱的
.

如基督教中的天使
.

希腊神话

中的小爱神以及古印度的药叉女
。

哈

达出土的天女们 (在我国即众多的飞

天形象 ) 即属此类
。

本文例举的这个

天女
‘’

(图¿ )
,

保留了希腊的束发带
,

却比希腊本土的爱神阿芙勒狄贰有更

甜美或说更神秘的微笑
。

可能由于姿

态略向前倾
.

细长而富于弹性变化的

上眼线
,

在外光的幅射下
.

与微笑着

的嘴唇结合成一种惊人的女性之美
。

笔者总以为其中有一些中国因素
,

因

为高度概括的眼睛做法 含蓄的唇角

微笑
.

是我们在两汉陶俑中遇到过的
。

4
、

魔鬼
。

与唯美的天女迥异其趣

哈达也出土 了一些烧陶魔鬼像 令人

惊异于艺术家们一面创造着美的形象

一面又能同时一丝不苟地塑造着不美

的形象
。

似乎那时的哈达艺术家已将

审美问题上升到了理论层面
.

使这类

取材于佛教经变中的形象
,

给人以难

以忘怀的印象
。

《身着皮衣的魔女 )}( 图

Á ) 是为数不多的保存完整的作品之

一
,

她之所以显得狰狞
,

不是借助夸大表

情或扭曲器官 而主要依靠整体的不和

谐性艺术处理
。

5
、

普通人
。

在哈达出土文物中 数

量最少的是普通僧侣和市民
。

这类作品

大多具有当地土著居民的人种特征和头

饰 极可能是某个市民的肖像作品
。

由于

没有宗教方面的特殊要求 这类作品不

加修饰地表现普通人的形像 被称为早

期的写实主义作品
。

(图À )

除烧陶像外
.

这里还应提到一件绘

有释迎牟尼的壁画残片
。

这件壁画现藏

于基美博物馆
,

为公元 7
、

8世纪作品
。

西

方学者仍称之为
“

希腊式佛像
“

但无论

是人种特征 还是绘画 中线的使用 色彩

渲染的绘画趣味 都有着汉唐壁画的痕

迹
。

也许
,

这正是玄类取经前后 中原与

西域频繁交流的产物
。

囿于篇幅
,

以上介绍相当简略
。

许多

问题 (如巴米扬东西大佛窟子窟的不同

形制覆钵塔
、

弗拉底区壁画内容 贝格拉

姆的早期钱币等等 ) 只能略去或一笔带

过
。

但同时 有关历史记载
,

特别是法国

学者的研究工作
,

又不能不占去相当一

部分文学
。

笔者以为记录这些工作是必

要的
:

正是近现代学者将田野考古工作

引入史学研究 这些人类文化遗迹才有

了新的生命
。

在以往的研究中
.

我们往往仅把古

阿富汗视为传播中介
。

现在看来
.

这个

中介
’ ‘

是如此重要 说它在美术样式上

对印度对中国均有开先河作用 也不完

全是夸大其词
。

R
·

格鲁塞所谓
’‘

希腊化

的来 自阿富汗的影响
’‘ .

¾ 即使在巴米扬

石窟被彻底毁灭之后
.

也仍将是人们长

久谈论的话题
。

至于古代中国以什么样

的心态
、

方式接受这个影响 之后又沿丝

绸之路和取经之路返回去传播什么样的

汉文化影响
.

更是有待加强的研究课题
。

图片资料来源
:

¹ 巴黎18 28年版《巴米扬古代佛教艺术})( le s

A n t .q 。 . t色
s 匕o u dd卜. q u e s d e 已百节 .丫茄 )

º 巴黎 19 39 年版 《在贝格拉姆的考古研究》
(R e e卜e re h e s A「e卜白

。lo g lq u e s 日 日e g ram )

» 摩纳哥 1948 年版 《从希腊到中国》旧
e ]a

G「色e e 台 Ia e 卜. n e )

注释
:

¹ 季羡林 《玄奖与 (大唐西域记 )》
.

见 《大

唐西域记》季羡林校注本
。

º » 参见冯 承钧译 《西域南海史地考证译

丛》
。

¼
、

¾ 日e n会G ro u s s e t , , o e 一a G 「自
e e
吕一

a

ch . n e
引自常书鸿译本

½ 采用矩斋 《古尺考》数据计算 文见 《文

物 )) 19 57 年第 3 期 下 同

7 4 美术观察 20 0 1/ 日


