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摘要
:

从 19 世 纪后期到 第一次世界 大战期间
,

阿拉伯的文 学和文论在普遮展开的资产阶级改 良主 义运动 中
,

得到 了长足的 发展
.

埃及
、

突尼斯
、

黎巴嫩
、

叙利亚
、

伊拉 克
、

伊 朝等 阿拉伯 国 家的文学和文论
,

开始呈现 明 显的民

族主义色彩
。

尤其是 20 世纪 20 年代的 阿拉伯文坛
,

先后兴起的埃及
“

笛 旺 派
”
和 由黎 巴嫩

、

叙利亚等在美洲的侨

民 组成的
“

旅 美派
”
等文学流派

,

他们 不 仅在文学上硕果爪东
,

而且在 文论上 也对丈学的 本质和 美学等 问题提 出 了

具体指导意义的理论 阐述
。

这不仅保证 了近现代 阿拉伯文学的健康发展
,

而且对 以后 的 阿拉伯文学的发展也产生

了极其深远的影响
。
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近现代阿拉伯地区 由于西方列强的争夺
,

曾先

后沦为殖民地和半殖民地
。

西方文化 的渗透
,

客观

上给阿拉伯世界带来 了先进的西方资产阶级文化
,

并成为阿拉伯文化文学发展的借鉴
。

从 19 世纪后

期到第一次世界大战期间
,

阿拉伯的文学和文论在

普遍展开的资产阶级改 良主义运动中
,

得到了长足

的发展
。

埃及
、

突尼斯
、

黎 巴嫩
、

叙利亚
、

伊拉克
、

伊

朗等阿拉伯国家的文学和文论
,

开始呈现出明显的

民族主义色彩
。

尤其是 20 世纪 20 年代的阿拉伯文

坛
,

先后兴起的埃及
“

笛旺派
”

和由黎巴嫩
、

叙利亚等

在美洲的侨民作家组成的
“

旅美派
”

等文学流派
,

他

们不仅在文学上硕果累累
,

而且在文论上也对文学

的本质和美学等问题提出了具有指导意义的理论阐

述
。

这不仅保证了 近现代阿拉伯文学的健康发展
,

而且对以后的阿拉伯文学的发展也产生了极其深远

的影响
。

拉斐仪 (1 8 8。一 19 3 8) 是埃及近现代较早的文学

评论家
,

其文论著作主要有《在 <古兰经 >的旗帜下 》

(19 2 6 )
、

《月谈集》(1 9 3 6 )
、

《笔的启示 ))(1 9 3 6 )等
。

他

坚信阿拉伯语言文学遗产的价值
,

坚信 阿拉伯文艺

复兴必须以阿拉伯标准文学语言为基础
,

主张文学

应该把人间之美体现出来
,

把生活的意义提高一步
。

他认为作家的责任是阐述哲理
,

澄清是非
,

消除动荡

和混乱
,

以其思想架起精神世界与生活之间的桥梁
。

他宣称阿拉伯文学可 以容纳一切新事物
,

用反阿拉

伯风格和形式写出的东西
,

不是阿拉伯文学
。

萨拉迈
·

穆萨(1 8 8 8 一 1 9 5 8) 也是埃及近现代著

名的文学评论家
,

他利用创办《未来 》(1 9 14) 杂志以

及参与 10 多种报刊杂志编辑的工作之便
,

积极参加

文学论争
,

并提出许多很有价值的观点
。

他认为
,

阿

拉伯古代文学多是
“

国王的文学
”

和
“

消遣的文学
” ,

现代文学则应是千百万人的文学
,

人民的文学
,

斗争

的文学
。

应该建立反对殖民主义压迫
、

用人民语言

书写的
、

人民的
、

社会主义的文学
。

他指出
: “

人民是
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一切
,

人民是始与终
。 ”

文学家对此是负有责任的
,

在

他们所写的一切作品中都应体现这一责任
。

他还认

为
: “

文学的目标是人道主义
,

而不是艺术美
。

人道

主义比美更具有永恒性
。

文学是从整体上
,

而不是

从局部去观照人类的艺术
。 ”

[lj ‘P4 “一 “ 5 ,

他的一些观

点和主张
,

在 20 世纪上半叶
,

曾引起埃及乃至阿拉

伯思想文化界的激烈争论
,

颇具影响
。

埃及现代诗歌流派
“

笛旺派
”

的出现
,

使埃及现

代文论得到了发展
, “

笛旺
”
(又译

“

迪万
”
)是

“

诗集
”

一词的音译
, “

笛旺派
”

又称为
“

诗集派
” ,

因该派主将

阿卡德( 18 8 9 一 1 9 6 4) 等人写诗以
“

笛旺
”

为题而得

名
。

阿卡德主要的文论著作有《书和生活中的阅历》

(19 24 )
、

《文 学 艺 术 审 视 》( 1 9 2 4 )
、

《象 征 主 义 》

(19 4 7 )
、

《当代文学问题 》(1 9 5 3) 等
。

他主张诗歌作

品应表达作者个人感情
,

文学是作家内心生活的历

史
、

灵魂的写照
。

因此
,

他重视研究作者的特殊性
。

他在 1 9 3 1 年写的《伊本
·

鲁米》的前言 中指 出
: “

不

能从其文学中找出他本人独具的个性 的文学家
,

是

不值得去研究的
。 ”

阿卡德在为马齐尼(1 8 9。一 1 9 49 )

于 1 9 1 3 年 出版的第一 版诗集的序中写道
: “

今天的

我们已不是 20 世纪前的我们
。

新一代具有东方人

的感觉
,

面对着西方人面对的世界
。 ”
川 ‘P1 246 , 他以

“

东

方人的感觉
”

指出
: “

艺术美和人体一样都趋向自由
,

自由即美
” , “

美 的艺术带来两 种享 受
:

自由和有

序
。 ”〔承P3) 阿卡德提出的这些主张和见解

,

不仅有个

人的认知和思考
,

而且主要代表了阿拉伯当时在文

学发展中的历史要求
。

这一流派与海外旅美派遥相

呼应
,

标志着阿拉伯文学新时期的到来
。

2。世纪 20 年代以后涌向美洲大陆谋求发展的

黎巴嫩
、

叙利亚等国的阿拉伯作家成立 了
“

笔会
”

等

一些文学社团
,

他们在 20 年代至 30 年代期间
,

进行

了大量的文学活动
,

形成颇具特色 的
“

旅美派
”

作家

群和
“

旅美派
”

文学
。

他们不仅在诗歌和小说创作中

有诸多成就
,

而且在文论方面也颇有建树
,

代表作家

主要有纪伯伦和努埃曼等
。

纪伯伦 (1 8 8 3一 1 9 3 1 )是在世界上有着广泛影响

的阿拉伯作家
,

他的作品被称为
“

东方赠给西方的最

好礼物
” 。

他在艺术上追求爱与美的主旨
,

在他的艺

术性散文 《音乐短章 》(1 9 0 5 )
、

散 文诗集《泪 与笑 》

(1 9 1 3) 和诗文集《珍趣 篇》(1 9 2 3 )等作品里
,

包含了

他对美学的大量见解
。

他认为
: “

美是上帝
,

是真理
。

美是爱情的向导
,

精神的醇酒
,

心灵的佳肴
。 ” “

艺术

是从已知世界走 向未来世界
,

从 自然走 向无穷的一

步
。 ”“

艺术的精美只有通过风格才能体现出来
,

风格

和思想是一对孪生兄弟
。 ”

他提倡
: “

诗人应有理想
、

梦想
,

应让思维有一片高于客观世界 的领地
,

不应做

岁月的奴隶
,

而应迈着 坚定步伐走 向真理
,

步人完

美
。 ”〔1〕‘此3l) 纪伯伦以他在文论中的睿智与博大赢得

生前世后名
。

旅美派中堪与纪伯伦相比的文论家是努埃曼

(18 8 9 一 19 8 8 )
。

他的主要文论著作是《筛》(19 2 3 )和

《在新筛 中》(1 9 7 3) 等
。

他在大量创作实践 的基础

上
,

系统阐述了他在文学方面创新
、

改革和反对因循

守旧的思想
。

尤其在《筛 》中的理论部分
,

重点讨论

了文学批评的定义
、

标准和特点等问题
,

提出了文学

批评的任务是认真鉴别作品的优劣和其中的美丑
,

就像用筛子筛选粮食一样
,

达到取优去劣的 目的
。

他提出了
“

创造性批评
”

的概念
,

既文学批评家不应

满足于跟在文学创作后面
,

而应超越它
,

为它引领道

路
。

批评家不仅是
“

提纯者
,

估价者
,

排名者
” ,

更应

成为
“

艺术创造者
” , “

助产士
”

和
“

导师
” 。

[幻‘p ‘2 , 6 , 他在

这部论著中还提出这样一些观点
:

文学负有人类的

精神使命
,

应能帮助人认识他 自己
,

认识使他得以前

进的力量
,

文学作品是作者心灵和读者心灵之间的

使者
,

而批评家的力量在于
,

有能力阐明作品中蕴含

的一切积极因素
,

使作者和读者心灵 间产生更好的

沟通
。 “

笛旺派
”

主将阿卡德曾在为《筛》写的序言中

指出
: “

努埃曼革 了语言枷锁 的命
,

使人们认识到文

学创作中思想
、

情感是第一位的
,

语言不过是表达工

具 ;
语法词法

,

不能创造出一个民族
,

但思想
、

感情每

天都在更新着人类
。 ”

图
(P1 29 3) 旅美派的观点与笛旺派

的主张相呼应
,

对阿拉伯文坛产生了重大影响
。

阿拉伯旅美派文学
,

即过去史书论著 中所称叙

美派文学
,

其成员大多是来 自于黎 巴嫩
、

叙利亚
,

由

于当时特殊的政治历史处境
,

所有这些文学家都称

自己为
“

叙利亚人
” ,

实际上来 自黎巴嫩的占大多数
,

现在再称
“

叙美派
”

就很不确切了
。

从阿拉伯文论角

度讲
,

叙利亚近现代文论 的第 一人 当推古斯塔基
·

希木绥(1 8 5 8 一 1 9 4 1 )
。

他在 1 9 0 7 年 出版的文论专

著《批评学取饮者之泉》中
,

大量借鉴古代阿拉伯文

1 9
·
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学批评和西方文学批评 的研究成果
,

论述了文学批

评的基本法则
,

提出
“

批评阶梯论
” ,

即
“

批评必经 阐

释、分类一判断三阶段
。

阐释有三个先决条件
:
(1)

澄清和确定被批评对象与文学史的关系
; (2) 弄清其

类别和问世的时间地点
,

确定隐藏于作者及其作 品

之间的关系
。 ”

(3 )’’作出
‘

公正判断
’

的条件是
:

批评

家应是专门家 ; 不应因个人爱好而毁誉失度
;掌握分

寸感 ;勿混淆作品与作者
; 批评对象是话

,

而不是说

者
。

只有随着这三个阶梯提 高才能达到 中肯的批

评
。 ’

,tl 3‘P3 68) 古斯塔基
·

希木绥堪称是阿拉伯近代全

面阐发论述了文学批评本质的第一人
,

具有开拓性

影响
。

在近现代阿拉伯文论中
,

突尼斯 的地位是不能

忽视的
。

1 9 0 1 年获得
“

诗坛酋长
”

称号的诗人穆罕

默德
·

沙兹利
·

哈兹纳达尔 (1 8 7 9 一 1 9 5 4) 最先提出

改革诗歌的号召
。

他在《诗之产生与发展 》(1 9 1 9) 的

讲演中
,

支持诗歌革新派的主张
,

提倡诗首先是心灵

的声音
,

因此
,

诗的主要使命是描写人
,

写人的感情

及人生的一切
。

为当时的浪漫主义诗风起到推波助

澜的作用
。

另外一位突尼斯文论家是著名诗人沙比(1 9 0 9

一 19 34 )
,

这位英年早逝的诗人不仅留下著名的诗集

《生命之歌》(19 55 )
,

而且还写有许多有关诗歌的文

论著 作
,

其 中最 重要 的是 《阿 拉伯 的诗 歌 想象 》

(192 9 )
。

这篇讲演 比较全面地论述了他对诗歌创作

的基本观点
: “

提倡诗歌创作 自由
,

主张创新
,

反对因

袭清规戒律
,

主张在诗歌中再现生活
,

表达人的内心

世界
。 ”

比
‘”, 5

12) 在继后的许多文论 中
,

他还进一步阐

述了自己的艺术主张和美学理想
,

对后世阿拉伯诗

歌的创作和诗歌理论都产生了积极的影响
。

突尼斯作家协会主席
,

当代批评家穆罕默德
·

姆扎利 (1 9 2 5 一 )在 1 9 6 9 年发表的文论著作《思想启

示录》中
,

集中表达了他对文化和文学的见解
。

其主

要观点是
: “

建立真正的民族文化和突尼斯文学
,

此

文学应从 民族 自身深处产生
。

文学是影响和被影

响
,

是给与取
,

是和时代
、

环境
、

现实的对话
、

交流和

辩论
。

文学具有崇高使命
,

关心人类事务
,

不应怕政

治参与
,

但应区分文学与政治
,

反对奴隶主义和空洞

虚伪
。 ” “

对文学的总的要求
:

体验 的真确
,

观点的新

颖
,

表达的地道
,

目的的真诚
。 ”仁飞〕‘P3 48) 穆罕默德

,

姆
·

2 0
,

扎利在文论方面的成就推动了突尼斯文学的发展
。

在近现代阿拉伯文论 中
,

埃及的文论家作出了

巨大贡献
。

具有
“

阿拉伯文学之柱
”

赞誉 的塔哈
·

侯

赛因 (18 8 9 一 1 9 7 3) 是阿拉伯文学史和文论史上成

就最高
、

影响最大的少数几位人物之一
,

其文学批评

和文论著作主要有《纪念阿布
,

阿拉 》(1 91 4 )
、

《伊

本
·

赫尔东的社会哲学 》 (19 1 8 )
、

《星期三漫谈 》

(三卷
,

1 9 2 5
、

19 2 6
、

1 9 4 5 )
、

《论 蒙 昧 时期 的诗 歌 》

(1 9 2 6 )
、

《哈菲兹与邵基》(1 9 2 9 )
、

《阿拉伯半岛的文

学生活 》 ( 19 3 5 )
、

《和 囚禁 的阿布
·

阿拉在一起 》

(1 9 3 5 )
、

《诗歌与散文漫谈》(1 9 38 )
、

《和穆 台纳 比在

一起》(1 9 37 )
、

《埃及文化的前途 》 (19 3 8 )
、

《文学与

批评数章》(1 9 4 5 )
、

《阿布
·

阿拉之声 》(19 4 5 )
、

《争

论与批评》 (195 5 )
、

《批评与改革 》( 19 56 )
、

《我们的

当代文学》 (19 5 8 )
、

《阿拉伯文学史研究集》 (二卷
,

1 9 7 0 )
、

《模 仿 与 革 新 》 ( 1 9 7 8 )
、

《书 籍 与 著 者 》

(1 9 8 0) 等专著和文论集
。

可以说文学研究
、

文学批

评的工作贯穿了塔哈
·

侯赛因的一生
。

他的这些著

述中深人研究了古代阿拉伯文学遗产的美学价值
、

代表诗人
、

作家的历史地位
,

译介了欧洲现代文艺理

论
、

批评标准和批评方法
,

提出阿拉伯新文学发展的

大趋势
。

这些个性鲜明
、

富于创见性和挑战性的观

点
,

形成了塔哈
·

侯赛因的文论体系
。

他在首次震撼文坛的《论蒙昧时代的诗歌》一书

中
,

公开宣称
: “

科学的研究方法
,

应是不顾神学和传

统的清规戒律而进行的客观评价
,

研究者所关心的

只是科学真理本身
,

绝无其他
。 ”〔2」‘P1 3 ‘’〕

在此观点的

指导下
,

他在书中得 出这样的结论
: “

归诸于伊斯兰

教之前的诗歌是后来时期编造 的
。 ”
川

‘P6 ‘)
他 的这些

观点是对传统观念的颠覆
,

即文学研究要突破宗教

偏执的影响和束缚
,

文学所追求的首先是艺术美
,

而

不是充当神学需要的奴脾
。

在《诗歌与散文漫谈》一

书中
,

收入他 1 9 3 2 年应邀在黎巴嫩所做题为《阿拉

伯文学及其在世界几大文学中的地位》的学术演讲
。

在这篇文章 中
,

他针对当时的两种倾向
,

即有人贬低

阿拉伯人的文化遗产和文学传统
,

也有人以古代文

学遗产的保护者 自居
,

他提出
: “

不应把阿拉伯文学

称之为死去的文学
,

因为它活着
,

生机勃勃
。 ” “

同时
,

我们也不能低制或拒绝欧洲现代文学
。

我们从那里

汲取营养
。 ’

心〕
‘P 20 5一’

06) 他一方面认识到古代阿拉伯
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诗歌
、

史诗
、

诗剧和散文作 品的多样性和丰富性
,

指

出
: “

阿拉伯文学具有一种决不亚于《伊利亚特》和

《奥德赛》的奇妙的艺术之美
。 ”

同时又意味深长地指

出这些艺术美未能被充分发现
,

其原因如果说是
“

阿

拉伯文学的过错
,

只是人们不去读它
,

也不去理解

它
。 ”

[5j (P2 07) 另一方面
,

又指出欧洲现代文学学 习的

必要性并颇有见地地说
: “

我们是这样去做 的
:

把别

人的东西拿来
,

好好尝一尝
,

送进肚里去消化
,

最后

将它消化掉
,

加 以吸收
。 ”

[5j (砚10) 塔哈
·

侯塞因的文

论使埃及乃至阿拉伯世界确立了新的文艺理论以及

新的文学批评标准
,

对 阿拉伯各国现 当代文学的迅

速崛起
,

起到积极的推动作用
,

文学史的发展无可辩

驳地证明了这一点
。

在近现代埃及文坛上
,

另外一位有影响的文论

家是陶菲格
·

哈基姆 (1 8 9 8 一 1 9 8 7 )
,

他是埃及乃至

整个阿拉伯世界现当代文坛最著名的作家和思想家

之一
。

他 的文论著作 主要有 《在 思想 的 阳光 下 》

(1 93 8 )
、

《来 自象 牙 之 塔 》( 19 41 )
、

《文 学 艺 术 》

(1 9 5 2 )
、

《均 衡 论 》( 1 9 5 5 )
、

《我 们 的 戏 剧 模 式 》

(1 9 6 7 )
、

《悟性归来 》( 1 9 7 4 )
、

《在思想和艺术之间》

(1 9 7 6 )
、

((生命文学 )} (1 9 7 6 )等
。

陶菲格
·

哈基姆从

思想家的立场探讨了文艺的美学本质问题
。

在《文

学艺术》的开篇他就指出
: “

只有文学才会发现和保

存人类和民族永恒的价值
,

只有文学才会带有并传

承民族性和人性觉悟的钥匙⋯⋯而艺术则是驮着文

学在时间与空间驰骋的活跃而有力的骏马
。 ”

阁‘P1 48 ‘,

在《来 自象牙之塔》一书中
,

他提出了著名的
“

象牙之

塔
”

论
。

他解释说
: “

我不要求作家把 自己囚禁起来
,

与世无交
,

以成为一个思想家
,

或离群索居
,

生活在

思考的禅房里
.

,

而是要求他们与那些他欲与之交流

的各色人等进行交往
。 ” “

作家经常生活在人们 中间
,

但他又置身于高耸的
‘

象牙之塔
’

中
,

这象牙之塔不

是别的什么
,

只是那颗超越践踏的纯洁的心
。

他和

人们在一起
,

在泥土中
,

是以他的身体
,

而不是他的

心
。

他和他们分享一切
,

但不分享他们的道德虚弱
,

思想贫乏
。

他和人们在一起
,

为的是了解他们
,

爱护

他们
,

描摹他们
,

之后却要 引导他们
,

以使他们有一

个榜样
。 ”

[1j (邢 03) 陶菲格
·

哈基姆从作家的角度
,

指

出文学与生活的本质关系问题
。

所谓
“

象牙之塔
”

实

际是指作家的一种思想境界
,

一种精神人格
,

一种写

作状态
。

他认为作家的使命感在于即使他们来源于

人民
,

也要引导他们登上艺术的大雅之堂
,

即
“

不应

向人们描写他们那个世界
,

而应把他们引向他的世

界
。 ”

陶菲格
·

哈基姆还在大量艺术实践的基础上
,

提出一种 旨在发展阿拉伯文学艺术语言的主张
。

由

于官方的或正规的阿拉伯标准语和人民大众的日常

用语差别很大
,

影响了文学的创作和欣赏
,

因此
,

他

试图建立
“

第三种
”

或
“

中间
”

语言
,

并 在剧本《交易》

(1 95 6 )
、

《每张嘴都有饭吃》(1 9 6 3) 等作品中进行大

胆尝试
,

其 目的在于要找到这样一种语言
,

它既不与

标准规范语的原则相矛盾
,

为任何角色所使用
,

又能

被阿拉伯国家中任何职业和阶层的人所理解
。

他认

为这种语言可促进说阿拉伯语的人民之间的彼此了

解和接近
。

他的
“

第三种语言
”

论既受到一些人的赞

许
,

也有人提出异议
。

陶菲格
·

哈基姆 的文论还有

很多
,

对埃及和阿拉伯现 当代文坛具有广泛而深远

的影响
。

埃及现代提倡
“

静悄悄的批评
”

的文论家是叶海

亚
·

哈基 (1 9 0 5 一 )
,

他因主张平心静气
、

隽永涓细的

文学批评
,

反对大喊大叫
、

金刚怒 目式 的批评而著

名
。

他主要的文论著作有《批评的步伐》(1 9 6 1 )
、

《埃

及短篇小说的黎明》( 19 60 )和《思而笑

—
泪而笑》

(1 9 6 6) 等
。

他指出
: “

文学是知识
、

鉴赏力升华的结

果
,

与作家个人能力关系极大
” 。

他强调
, “

作家必须

重视人性和人道主义价值
,

因为艺术把人从兽性和

消极状况中拯救出来
。 ”

他认为
, “

文学是不断的创造

工程
,

创造性只能建立在主题和表达上
,

只有风格精

美
,

文学才能精深
、

超卓
” 。

川(P6 68) 这些文论方面的见

解使他成为埃及现代著名文论家
。

1 9 8 8 年获得诺贝尔文学奖 的埃及作 家纳吉布
·

迈哈福兹 (1 9 1 1 一 )在文论方面也卓有建树
。

他认

为
“

文学是对现实的革命
,

而不是简单的描绘
” 。 “

文

学是一种审美活动
” 。

图 ‘P1 43 2 , 他创作了大量有悲剧性

的社会小说
,

因为他认为
,

社会悲剧的深刻性来 自于

对生活本质的认识
,

如果可以
“

解决社会的悲剧也许

可以最终解决或减轻生活的悲剧
” 。

[6j ‘卿 面对现实

中的危机和悲剧
,

他认为
: “

既然生命的终结是束手

无策与死亡
,

那么
,

它就是一种悲剧
。

这种悲剧无论

是令人伤心哭泣的
,

还是令人开颜欢笑的
,

终究是一

2 l
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当代文论的一大家
。

近现代阿拉伯文论催生了当代阿拉伯文论
,

促

进了阿拉伯现当代文学的发展
。
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种悲剧
,

甚至对于那些视生命为走向来世之通道 的

人来说也是一样
。 ”
川

‘P1 “ ,

纳吉布对小说的美学本质

有 自己独特的认识
,

他认为
: “

小说是既有事实又有

象征
、

既有观察又有想象 的一种文学构成
—

不能

把
‘

小说
’

判别为作家所相信 的历史事实
,

因为作家

选择这种文学形式
,

无须保持历史的原貌
,

他只是在

小说中表达 自己的意见
。 ” [ 8〕( p‘3 9’

纳吉布从艺术哲学的角度
,

提出创作技巧要不

断创新
。

他虽然曾经说过
: “

欧洲一些新的创作方法

也许我们永远学不会
。

阿拉伯作家固有的文化基因

决定他们 要选择 适 当的形式 与本 土的 内容相一

致
。 ”
困

‘P7 “, ,

但是
,

由于他博览群书
、

通今博古
、

学贯

东西
、

传承创新
、

借鉴再造
,

熔传统与现代于一炉
,

所

以他 自豪地说
: “

通过这些作品
,

我可以说
,

自己是烩

诸家技巧于一鼎的
。

我不出于一个作家的门下
,

也

不只用一种技巧
。 ”
闭

‘”, ‘
92) 这种被文学史家称为

“

新

现实主义
”

风格的写作动 因是阿拉伯文学发展 的必

然趋势
,

因为只有
“

描写特定的思想和感觉
,

以细节

为手段
” ,

才能使现实成为表达思想和感情的方法
。

纳吉布
·

迈哈福兹的这些论述
,

使之不愧 为阿拉伯
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